Breves Apontamentos sobre as Formas Musicais existentes em Cabo Verde*

Margarida Brito (1998)

Cabo Verde, ao longo da sua histéria, elaborou uma musica tradicional de uma
surpreendente vitalidade, recebendo, mesclando, transformando e recriando elementos de
outras latitudes, que acabaram por dar origem a géneros fortemente caracterizados e
enraizados No seu universo.

Os ritmos assm nascidos traduzem toda a idiossincrasia deste povo e constituem,
antes de mais, verdadeiras cronicas vivas e expressivas da sua vida, como companheiros de
trabalho, exprimindo a alegria, a nostalgia, a esperanca, 0 amor, a jocosidade, 0 apego a
terra, os problemas existenciais bem como a propria natureza.

E assm, que vamos encontrar muitos géneros vocais e instrumentais comuns a
vérias ilhas, outros proprios de uma s6 ilha, de duas ilhas vizinhas ou mesmo distantes;
guase todos eles monddicos, as vezes em unissono e a solo.

Nas ilhas agricolas, nomeadamente St. Antéo, S. Nicolau. S. Tiago, Fogo e Brava,
onde o homem cuida da terra que Ihe d& o pédo para 0 seu sustento, decerto a custa de
dificuldades varias, iremos encontrar as cantigas agricolas umas vezes doloridas outras
alegres.

S80 as dolentes e placidas Toadas de Aboio (“cola boi”) em que o homem
acompanha o boi ligado ao "trapiche” preso ao seu destino. S&o melodias verdadeiramente
plangentes e profundas, muitas vezes em gama pentaténica, em St. Antéo e na Brava.

Nesta Ultima o canto ndo esta ligado ao "trapiche” mas sim as épocas de monda e
tomam o nome de Bombena. No livro Cantigas de Trabalho, Osvaldo Osorio escreve:
"Este canto € usado mais precisamente na atura da plantagdo da batata doce". E acrescenta:
"[...] estas cantigas normalmente nostélgicas e cujos motivos sdo a saudade e o amor, a
despedida para a terralonge, chegam a ser uma forma de emulagéo no trabalho".

S8o também as cantigas ligadas as sementeiros ou Cantigas de Monda que se
dividem em cantigas de guarda de pardal (ou ‘enxotar o pardal’), de guarda dos corvos e das
galinhas-de-mato que se encontram nas ilhas de S. Nicolau, St. Antéo, S. Tiago e Fogo.

As vezes estes cantos tém uma estrutura melddica mais ou menos elaborada, com
intervalos ndo muito grandes e, outras vezes, séo verdadeiros cantos recitativos, ou entdo,
frases declamadas com nuances expressivas que hoje, com afalta de chuva, ja quase ndo sdo
cantadas.

Para adém dessas cantigas de trabaho ligadas a terra, existiam também, embora
numa escala reduzida, Cantigas Maritimas que retratavam fielmente a fisonomia do
caboverdeano; o género de ocupacdo e a sua dependéncia e ligacdo com o mar.
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As Cantigas de Ninar, outrora muito cantadas pelas avos, serviam para adormecer
0s netinhos. Estes adormeciam embalados pela seguinte cantilena que mais ndo passava de
um ostinato melddico no compasso binério, hoje quase esquecida:

il
L
| 188
4]
N
N

I!gi I Il
.
& &

Outro género cultivado em Cabo Verde com tendéncia para o esquecimento, diz
respeito a geracdo infantil. Aqui encontramos as Cantigas de Roda e as Lenga-Lengas
cantadas, ou em forma de jogos ritmicos, com percussao corporal.

Quem néo se lembra das lenga-lengas "Una duna trina catarina barimbau sdo dez..."
ou de "Dall in dol fatatitind.." ou ainda da cantiga de roda "A vida do marujinho"
dramatizada por tantas criangas, e muitas outras mais, que as deleitavam nas noites de luar
em gue atelevisdo ndo fazia parte das suas vidas, nas ilhas?

E verdade que muitos podem dizer, e tém dito, que elas ndo nos pertencem, porque
sd0 portuguesas e/ou de outra cultura. Porém acabaram por se tornar numa "coisa hossa'.
Foram adoptadas pelos nossos tetravés e bisavis e muitas delas foram recriadas como € o
caso de "pirolito qui bate qui bate" a qua se acrescenta uma estrofe em crioulo.
Tornaram-se nossas, tal como os instrumentos de corda que utilizamos para tocar a nossa
musica: o viol&o, o violino, o cavaquinho, etc, que vieram de fora e que acabaram por ser
perfilhados.

As cantigas de caracter Hieratico sdo fundamentalmente utilizadas nas ilhas de St.
Antdo, S. Tiago e S. Nicolau. Sdo cantadas "a capela’ (sem instrumento) por mulheres e
homens, as vezes a trés vozes, as vezes em unissono e em solo, aos quais responde o coro,
quase sempre fora das igrejas e em épocas especificas. Dentro desse género encontramos na
ilhade S. Nicolau as Divinas, cantada a trés vozes num latim arcaico mas com deturpagtes
legitimas se levarmos em conta que sdo transmitidas de geracdo em geracdo o que implica
que a versdo original se tenha perdido. Em St. Ant&o, por exemplo, temos as Ladainhas e a
Salvé Rainha. Em S. Tiago, as Rezas ou 'Ressas. Todas elas cantigas litlrgicas, mas que
sdo entoadas pelo povo, foradasigreas.

As cantigas de carécter Pastoril sdo cantadas ainda em quase todas as ilhas no dia
31 de Dezembro, Dia de S. Silvestre e no dia 6 de Janeiro, Dia dos Reis, geramente no
compasso binario num andamento moderado. Tém a sua origem nas Janeiras e Reisadas
portuguesas. As primeiras s80 cantadas por criangas, no fina da tarde, sacudindo um
instrumento feito com tampinhas de garrafa achatadas. Os adultos cantam-nas a noite, mas
utilizando o violdo, o cavaquinho e o chocalho. Estas cantigas, embora continuem vivas,
estdo correndo o risco de desaparecer.

Hoje, as criangas praticamente ja ndo as sabem cantar e nem sequer as recriam, 0
gue é uma pena. Se as cantam, cantam-nas da mesma forma, deturpando as expressdes
como € exemplo "marido honrada" em vez de "mulher honrada'.

As cantigas do Dia dos Reis estédo desaparecendo. Em algumas localidades da ilha
da Boavista, h& bem pouco tempo ainda se cantavam. Tenho em mente este pequeno
fragmento que restou de uma das cantigas que cantavamos no Dia dos Reis e que comeca

2de7



com um intervalo de 42 justa ascendente "Esta casalest4 bem caiada/tanto por dentro como
por fora/ a senhora que mora nela/vai nos dar..."

O curioso € que o Pentatdnico (a escala pentaténica de 5 notas) usado na musica
chinesa e na africana, aparece em algumas histérias consideradas tradicionais (pelo menos
foram cantadas pelas geracbes mais velhas) como é o caso das cantigas. Pastorinho de
cabra, Blimunde e Nana Tiguera. No disco Promessa de Teresa Lopes da Silva, com um
repertério congtituido na sua totalidade pelas recolhas do seu tempo de menina,
encontramos uma cancao intitulada Sintide, que conta a histéria de uma mée cuja filha tinha
sido levada para a casa de 'Nho Rel Bandeira, onde o uso do pentatdnico é notério com
mudancas de andamento. Nesta cangdo tanto a melodia como a letra evocam alamentacao.

A musica Funebre, género instrumental, é utilizada, pelo menos em S. Vicente, com
um ritmo marcia e dramético. Neste género o sopro de metal é predominante. As vezes o
violino e o viol&do sdo utilizados. O tema € Unico, (popularmente conhecido por Djosa quem
manddéb morré) embora muitas vezes, mornas mais tristes sejam tocadas, como é o caso da
morna Hora di bai.

As musicas de Casamento (Salde) dedicadas a noiva ou aos noivos, sdo tocadas
nas zonas rurais de agumas ilhas nomeadamente S. Nicolau e St. Antdo. Na ilha da
Boavista para além do ritmo executado nos tambores, ao qual se juntam frases declamadas
dirigidas a noiva, (‘"6 m'nina nova/ hoje e qui bu dialrunca dali/ runca dala...") existe ainda o
Landu (lundu’ ou 'landum") de origem africana, que também foi levado para o Brasil e
talvez dali para Portugal. No século XIX ainda o ‘landu’ era conservado nos Acores.
Segundo estudiosos brasileiros o ‘lundu’ também chamado no Brasil de 'Caundu,
inicialmente uma danca em movimento binério, transformou-se depois em canto envolvente
e lascivo, um tanto lento, com letras sugestivas e amorosas, por vezes brejeiras.

Na Boavista (em algumas zonas do interior de S. Tiago existe um ritmo andogo ao
do 'landu’ da Boavista mas nd com o0 mesmo nome) o 'landu’, género geralmente
instrumental ligado a danca em movimentos vivos e rodopiantes, era dancado nas festas de
casamento, mais precisamente por volta da meia-noite, com uma caracteristica peculiar:
para o dancar era obrigatorio que os homens usassem fato e gravata. Hoje ainda se danga o
'landu’ em qualquer festa, mas sem as etiquetas de outrora.

Uma tradicdo comum a todas as ilhas sdo as Festas de Romaria. Os ritmos séo
executados nos tambores com 0 seu auge, nas festas de S. Jodo Baptista, quando do
solsticio de Junho. Completam-nos os saltos de fogueiras (‘lumenaras) sobretudo nas ilhas
de Barlavento. Esta tradicéo € provavelmente de origem portuguesa.

Pode-se chegar a ela através do pequeno texto que se segue: " [... ] entra o Verdo
que traz o calor e a abundancia. A natureza apresenta-se pletérica de vida e de seiva. A 21
de Junho, o sol atinge o solsticio e entra em toda a sua gl6ria e esplendor, e por todo o pais
se festgja entdo o0 S. Jodo com cantigas das fogueiras que recordam o imemoria culto do
fogo..." (Fernando Lopes Gragain A Cancéo Popular Portuguesa).

Por seu lado, Félix Monteiro diz o seguinte: "Em 1745 foi proibida uma danca em
Portugal a que se dava o nome de Cheganca (popularissima e plebeia, lasciva, arrebatada, 0
par solto se unia rapidamente em atritos sensualissmos - Camara Cascudo)”. E acrescenta:
"Ao0 que parece, ndo chegou a verificar-se a extingdo da Cheganga em Portugal, mas sm a
sua evolugdo, passando a ser dancada aos grupos de dois pares soltos, por vezes de maos
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dadas formando um circulo, os quais aternadamente se aproximam do centro fingindo
guerer unir-se em umbigadas, para depois se afastarem, a0 mesmo tempo que o0 outro para
avancarem para 0 centro, COm 0S MESMOS movimentos com que, houtros tempos, se
dancava Cola-San Jon nailhadaBoavista'.

Em S. Vicente esse ritmo chamado de Cola San Jom, é dancado aos pares (por
homens e mulheres e as vezes mulheres com mulheres) em movimentos de recuo e
aproximagao tocando-se simultaneamente com a parte superior das coxas. Em S. Nicolau® o
ritmo é semelhante, variando no andamento (um pouco mais lento) e com uma coreografia
tipica, sobretudo na zona da Praia Branca, que consiste em duas filas (na sua maioria
mulheres) frente a frente com meneios sensuais acompanhados de dizeres maliciosos, um
pouco lubricos, dirigidos aos homens.

Este tipo de coreografia, a0 que parece, existe em outros paises. Algo Carpenter,
no livro La Musica en Cuba, afirma o seguinte: "Em 1776, uma frota procedente da Europa
e que havia feito escala em Havana, transportou para Vera Cruz (México) aguns
emigrantes de cor que levaram com eles um baile chamado EI Chuchumbé que obteve um
extraordinario éxito e difusdo, mas que foi proibido pela Santa Inquisicdo do México,
porque aguela danca cubana causava danos em Vera Cruz particularmente entre as
donzelas. Ao referir-se ao EI Chuchumbé o informador da Santa Inquisicdo escrevia: " [... ]
as coplas sdo cantadas por um grupo enquanto outros bailam, seja entre homens e mulheres
ou entre quatro mulheres e quatro homens, com movimentos lascivos e batendo barriga
contra barriga".

Ainda no mesmo livro Carpenter afirma que um padre chamado Labat descreve uma
danca muito parecida, vista por ele em Santo Domingo em 1698 " [...] os bailarinos estéo
dispostos em duas fileiras; os homens de um lado as mulheres do outro. Saltam, giram sobre
S mesmos, aproximam-se, retrocedem para de novo se reunirem ao compasso do tambor
[... ] parecia que davam golpes de ventre. Afastam-se logo dando voltas com gestos
absolutamente lascivos'.

O Batuque, de origem africana, que surge em Cabo Verde provavelmente s6 nailha
de S. Tiago (existente também no Brasil, através da ida dos escravos, e nos Acores, nailha
de S. Miguel), é executado num ritmo de tempo binario mas de divisdo ternéria, marcado
pela percussdo das 'tchabetas e palmas' acompanhadas pela cimboa monocordica, as quais se
juntam o canto e a danca.

Segundo Dulce Almada o Batuque € uma variante do ritmo de San Jon. Esta teoria
tem a sua razdo de ser na medida em que o Batuque, iniciamente de ritmo binério, (no
Brasil este ritmo manteve-se) isto € num compasso binario simples de dois por quatro,
transformou-se no mesmo ritmo de San Jon que é 0 compasso composto de seis por 0ito,
pois sG0 compassos correspondentes, cada compasso simples corresponde a um compasso
composto e vice-versa. No San Jon o andamento € mais acelerado e a poliritmia € mais
complexa.

O Finacon é uma melopeia que consiste hum encadeamento de provérbios ou
assuntos do quotidiano, declamados, com inflexdes vocais, no ritmo de batuque, quase

2 Em S. Nicolau, na zona dos Carvoeiros, no dia 23 de Junho (vésperade S. Jodo), um grupo de tamboreiros
(mais de 15 !) executa ritmos nos tambores, enquanto as mulheres 'colam' a volta da 'lumenara (fogueira).
(N.A)
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sempre improvisados no momento e normalmente cantado por uma mulher. Esses
improvisos podem arrastar-se durante horas.

A Tabanca da ilha de S. Tiago (também existente na ilha do Maio), € um
agrupamento muito complexo, provavelmente de origem africana. O ritmo da Tabanca é
binario, executado por tambores, cornetins e blzios, estes geramente em trés registos
diferentes (grave, médio e agudo) responsaveis pelo ostinato ritmico-melddico, cuja
tessitura geralmente € de uma sexta.

Eutropio Lima da Cruz escreveu que "trata-se essencialmente duma procissao
dancada [...] que mobiliza uma vila inteira ou grupo de pessoas unidas para a vida e para a
morte [... ] A danca da tabanca € uma manifestacdo muito importante na vida do grupo.
Esta manifestacdo colectiva insere o individuo num sentimento de solidariedade que confere
a procissdo uma certa importancia e lhe da uma aparéncia de organizacdo, magnitude, ritmo
e esforgo colectivo embora continue sendo um divertimento”.

Outrora existiram algumas formas musicais, muito em voga na maior parte das ilhas
e que eram dancadas nas chamadas "Dancas de Sal&o", como sdo exemplos. na ilha da
Boavista 0 Rill ('Redl"), danca de origem irlandesa no compasso 6/8, hoje ja extinta; o
Maxixe brasileiro, também extinto, danca movimentada com base nos ritmos africanos
acentuadamente sincopada, de atmosfera quente e sensua. No Brasil foi uma danca das ruas
gue depois entrou para as salas sofrendo algumas modificagdes, passando a ter movimentos
e passos mais moderados. Alguns estudiosos brasileiros afirmam ser o Maxixe uma variante
do Landu.

Também em Cabo Verde se dancava o Tango (actualmente faz parte do repertério
de alguns grupos de danca), o Schottish (‘chotisse em terminologia caboverdeana); o
Galope, danca em ritmo binario ainda hoje presente nas festas de casamento no interior de
algumeas ilhas, que faz parte da Ultima "marca’ da Contradanca sendo esta também uma
tradicdo bem conservada nas ilhas de S. Nicolau, Boavista e sobretudo em St. Antdo. O
Bolero, sul-americano e ndo o espanhol, ainda € tocado por alguns grupos musicais.

A Contradanca, segundo Tedfilo Delgado, um dos "mandadores’ da Contradanca
da zona de Fontainhas em St. Ant&o, contém cinco "marcas’. Provavelmente com origem na
Country-dance inglesa, levada para a Holanda e Franca nos fins do séc. XVII, adquiriu
cidadania francesa, difundindo-se principamente nas classes médias. Em Cuba a
Contradanca introduzida pel os franceses acabou por se transformar num género cultivado
por todos os compositores crioulos do séc. XIX, com a mudanca do compasso 2/4 para 6/8.
Em Cabo Verde a Contradanca, género instrumenta mais ligado a danca, foi talvez
introduzida pel os franceses.

A Mazurca é uma danca originaria da regido polaca da Mazuria (no inicio danca
popular, depois danca aristocrética) em compasso ternério com acento nos contratempos.
Em Cabo Verde ainda hoje € dancada e tocada em quase todas as ilhas com incidéncia nas
de St. Antdo, S. Nicolau e Boavista. No Fogo existe o Rabolo que é uma variante da
Mazurca.

A Valsa, também no ritmo ternario com o primeiro tempo acentuado, é de origem
francesa, baseada na galharda provencal que se dancava dando voltas (donde valsa) com o
corpo. Os demées atribuem a sua origem na Allemande (forma musical). Os austriacos,
sobretudo os vienenses, cultivaram-na a tal ponto que gragas aos compositores Strauss, se
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tornou numa danca quase naciona. Em Cabo Verde esta foi muito cultivada pelos misicos
e compositores podendo, ainda hoje ouvir-se algumas das valsas antigas ou mesmo feitas
pelos misicos actuais.

Outras formas musicais também dancadas antigamente séo a Polca ou o Fox, entre
outras, muito apreciadas pelos musicos, sobretudo pelo grande eximio no violdo, Luis
Rendall, que foi 0 maior responsavel pela introducdo de outra forma musical brasileira, o
Chorinho. De todas as formas musicais brasileiras, 0 Samba € a mais cultivada pel os cabo-
verdianos, fazendo parte do repertdrio tradicional.

O Funana, masica em compasso bin&rio, com andamento duplo, lento-médio e
rapido, € assim como todas as outras formas musicais existentes em Cabo Verde, ligado a
danca. Inicialmente presente apenas no interior de S. Tiago, passou depois para a cidade,
com algumas mudancas no campo instrumental. No principio era executado na 'Gaita de
Mon' (concertina ou acordedo diatdnico) e ferrinho, depois passou a ser tocado com
instrumentos electronicos a partir da independéncia de Cabo Verde, ganhando uma certa
virtuosidade e enriquecimento a nivel harménico.

De acordo com pesquisas feitas junto de pessoas mais velhas, em agumas
localidades do interior de S. Tiago, o Funana antigamente era chamado de 'badjo di gaita.
O movimento mais lento era chamado de Samba (de acordo com uma demonstracéo feita
por um senhor com cerca de setenta anos, o Funana dancava-se como o Samba era
dancado antigamente no Brasil).

De S. Tiago, o Funana vigou para as outras ilhas onde é muito apreciado. Danca-
Se aos pares com movimentos do quadril cadenciados, sensuais e vivos.

A Coladeira, no ritmo binario e de andamento mais moderado que o Funana,
segundo alguns caboverdeanos, apareceu nos anos cinquenta em Cabo Verde. E tocada e
dangada sendo também companheira das noites caboverdeanas. E chamada, por algumas
pessoas mais velhas, de '‘Contra-Tempo', apesar de o termo 'Contra-Tempo' significar fora
de tempo, em que a acentuacdo cai no tempo fraco.

A Coladeira varia no ritmo, de acordo com influéncias sofridas, sobretudo das
musicas latino-americanas e brasileiras e mais recentemente o Zouk, este Ultimo muito
apreciado pelos jovens nas discotecas.

No seu livro Mornas e Coladeiras de Frank Cavaquim, Moacyr Rodrigues escreve
0 seguinte: "As mUsicas estrangeiras como o Baido, o Fox e mais tarde a Cumbia, vao nela
deixar os seus vestigios porque na mesma familia. Em muitas ocasides Merengues e
Cumbias estrangeiras sao aproveitadas em ritmo de Coladeira."

Para Jorge Monteiro existem dois tipos de Coladeira: a que nasceu da aceleracéo
do andamento da Morna, isto €, da passagem do compasso quaternario para 0 Compasso
binario resultante do cé cortado, e a que nasceu da adaptacéo dos ritmos estrangeiros no
compasso hinario.

Para Eutrépio Lima da Cruz, a Coladeira é resultante da passagem da Morna do
compasso quaternério (4/4) simples, para o compasso binério composto (6/8).°

¥ Mai's certamente para compasso 2/2, com andamento mais rapido. (N.A.)
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A partir destas teorias podem-se fazer algumas experiéncias com varias Mornas. O
curioso € que, ao tentar fazé-la com a Morna Maria Barba acelerando o andamento mas
conservando a sua acentuacdo, instintivamente deparei-me com o ritmo de Landu e ndo
com o da Coladeira como ela é habitualmente cantada. O mesmo se passou com a Morna
Forca de Cré-Tcheu.

A Morna é a forma musical cultivada em todas as ilhas de Cabo Verde. De
andamento lento, em compasso quatern&rio simples, esta mulsica, que € a que mais
caracteriza o caboverdeano, quanto a sua origem tem sido objecto de atencdo e de
preocupagdo de varios estudiosos como Baltazar Lopes, Aurélio Gongalves, Jorge
Monteiro, Félix Monteiro, Manuel Ferreira, Eutrépio Limada Cruz e Vasco Martins.

Que a Morna sofreu evolugdes € um facto inegavel, muito embora tenha
conservado o0 seu ritmo. Basta analisarmos e compararmos as mornas das varias geragoes,
mesmo as mais antigas chegadas até nds, como € o caso de Brada Maria, considerada a
mais antiga de Cabo Verde, e segundo Eugénio Tavares, oriunda da ilha Brava. Tem um
andamento um pouco menos lento que as posteriores, 0 tema é Unico sem partes
contrastantes e o ritmo € menos sincopado.

As mornas de B. Leza, como se pode comprovar, sdo diferentes das de Eugénio
Tavares. A rigueza harménica das mornas do primeiro, ganha com aintroducéo dos acordes
de passagem e segundo Baltazar Lopcs isso verificou-se pela influéncia que Luis Rendall
exerceu sobre B. Leza. Vasco Martins em A Musica Tradicional Cabo-Verdiana — | A
Morna referindo-se a0 mesmo assunto, diz: "As situagdes harménicas tornam-se mais
complexas a partir de Luis Rendall e B. Leza, no emprego de acordes modulativos [... ]
quase sempre a modulacdo € ao tom relativo maior ou menor e € uma caracteristica ao
mesmo tempo, que os acordes de passagem, das mornas do B. Leza e pés B. Leza. Hoje
assiste-se também a uma predominancia do tom maior relativo, o que produz um novo
ambiente a morna, menos dramética e melancdlica."

A prépria temética das mornas mudou, embora o mar, 0 amor, 0 amor a terra natal,
temas que tantos poetas cantaram, estejam ainda presentes.

A Morna sera sempre a musica mais representativa do caboverdeano. Por muito
gue as pessoas temam pela sua desvirtualizacao, ela ja sofreu influéncias vérias no passado e
poderavir a sofrer ainda outras, mas permanecera sempre como a morna caboverdeana.

Se alguém tivesse dito a B. Leza que ndo deveria introduzir as modificacGes de
ordem cromatica a nivel da harmonia, porque, agindo assim, estaria a "estragar" ou a
"matar” a Morna e se B. Leza tivesse dado ouvidos a essa pessoa, hoje de certeza, ndo
teriamos mornas como Eclipse, Noite de Mindelo, Lua Nha Testemunha e tantas outras que
seréo sempre escutadas com 0 mesmo deleite musical.

O que agui fica expresso, é sobretudo valido para atenuar as fortes criticas de que
tém sido alvo os jovens compositores das mornas actuais.
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